Chemin faisant dans les peintures de Véronique Chagnon Coté

Cette nouvelle production de Véronique Chagnon Coté offre plusieurs reperes familiers qui instaurent un premier sentiment
d'immédiateté. Vous étes ici, nous dit le titre, et I'installation se présente comme un jardin depuis lequel des points de vue sont
prescrits. Tout se passe cependant pour qu'une agréable déroute s'installe, ouvrant au fur et a mesure de nouvelles
perspectives qui font surgir le caractere relatif et perpétuellement ajourné d’'un « nous y vaila ».

'artiste partage de la sorte sa fascination pour la pratique des jardins et le genre du paysage en peinture, deux traditions
séculaires dont un des roles consiste a donner forme a la nature, qui, d’ores et déja, ne s'entrevoit que par la culture. Les vues
ambigués engagées dans les toiles sont autant d'indices du parcours de la peintre parmi la pléthore de références plastiques,
historiques et théoriques rattachées a ces traditions.

Le terrain a été préparé par les productions antérieures dans lesquelles Chagnon Coété s'est mesurée au paysage en I'imbriquant
dans des espaces construits, des composantes architecturales ou du mobilier de jardin. Jouant de textures lisses, légerement
empatées ou en coulure, elle confrontait la matérialité méme de I'image avec des espaces illusoires ou se permutaient parfois
les vues extérieures et intérieures. Il y a eu aussi des expériences de visu, révélatrices, au Jardin botanique a quelgues minutes
de chez elle, mais aussi dans les jardins du chateau de Versailles, notoire pour son vaste programme d’ordonnancement
vegétal. Elle s'y réfere aujourd’hui au moyen de cartes, qui dénotent avant tout la clarté de leurs motifs, de leur dessin. Les
fondements mathématiques d’un tel fagonnement de la nature sont aussi importants que dans I'architecture pour laquelle I'artiste
cultive un égal interét.

Parmi les toiles de cette cuvée, I'une d'elles présente un motif s’apparentant au fameux oculus du Panthéon a Rome, alors que
rien dans les autres ne semble référer a un bati connu. Elles configurent plutdt des topologies improbables qui renvoient tantot
a des cloisons ajourées, tantét a des chemins vus en plongée. Tout se joue davantage ici sur la planéité du support que l'artiste
souligne par sa facture plus lisse et par le rabattement de la composition grandement élaborée par la technique du hard edge.
En méme temps que les teintes s’additionnent en de multiples couches, des plus foncées aux plus claires, pour afficher des



textures mouchetées et granuleuses — quelque chose de compact tel des sédiments cumulés depuis longtemps —, des raies
de lumiere et des silhouettes fantomatiques apparaissent, octroyant une légereté surprenante a la densité de 'ensemble.

Un parallele se forme entre le travail méticuleux de I'artiste et les soins constants du jardinier porté a son ceuvre. Les gestes
calculés et la palette de couleurs donnent aux acryliques un fini artificiel qui rend la nature distante et figée, confirmant
I'nétérotopie que sont les jardins. Suivant cette notion foucaldienne’, que I'artiste évoque dans ses réflexions, I'espace du jardin
est soit illusoire, soit compensatoire. En fonction du reste, le jardin serait en effet révélateur d’'une illusion plus grande ou bien il
compenserait pour ses lacunes. De ce fait, le double phénomene d'artialisation” de la nature — de la nature en jardin et du jardin
en peinture-installation — opérant dans le travail de Véronique Chagnon-Coté invite astucieusement a reconsidérer nos manieres
d’habiter le monde a une époque ou, force est de 'admettre, son avenir inquiete.
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